PROGRAM ZAJEC TEATRALNO — RECYTATORSKICH.
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1.CELE PROGRAMU ZAJEC POZALEKCYJNYCH.

Program zaje¢ teatralno — recytatorskich powstat w celu prowadzenia zajgé
Pozalekcyjnych dla mtodziezy pragnacej rozwija¢ swoje zainteresowania literatura pickna,
malarstwem, grafika lub teatrem i pragnacej zmierzy¢ si¢ z prezentacja utwor6w na scenie,
Przed szersza publicznoscia.

Celem tych zajec jest

- rozwijanie refleksyjnej postawy wobec kultury,

- ksztattowanie wtasciwego odbioru dzieta teatralnego i poezji,

- rozwijanie osobistych zainteresowan ,

- rozszerzanie wiedzy o literaturze i sztuce,

- ksztattowanie umiejgtnosci tworczego dziatania

- rozwijanie umiej¢tnosci efektywnego wspoétdziatania w zespole,
- ksztalcenie kultury zywego stowa.

2.CELE SZCZEGOLOWE.

Uczen potrafi :

- wyodrebni¢ w spektaklu teatralnym podstawowe elementy jego struktury i poréwnac je
z dramatem,

- rozpoznaé i rozpoznac i artykutowac rézne intencje wypowiedzi,

- postugiwac si¢ jezykiem jako narzedziem wykorzystywanym w celach

kreowania roli 1 wyrazania ekspresji,

- ocenia¢ dramat jako narzedzie jako narze¢dzie wykazania ekspresji, osobowosci tworczej
i ksztatcenia osobowos$ci odbiorcy,

- umiejgtnie postugiwac sie wiedza dotyczaca brzmieniowej warstwy jezyka

oraz czynnikami prozodycznymi,

- umiejgtnie postugiwac si¢ mowa ciata w procesie ksztaltowania wypowiedzi
artystycznej — gestow, mimiki, ruchu,

- odrdznia¢ spontaniczne 1 osobiste przezycia wywotane odbiorem dzieta od
ponadindywidualnych, utrwalonych w tradycji i krytyce kodow odbioru,

- stosowac zasady kultury zywego stowa,

- recytowac z pamigci wybrane teksty poetyckie, fragmenty prozy i dramatow,

- stosowac podstawowe pojecia 1 terminy zwigzane z teatrem,

- korzysta¢ z dokumentacji audio- video i innych technik gromadzenia informacji.




3.METODY | FORMY PRACY.

Do realizacji zatozonych celow beda stosowane nastepujace metody :

- uczestnictwo w spektaklach,
- praca z tekstem,

- dyskusja,

- drama,

- happening,

- inscenizacje,

- ilustrowanie tekstu,

- czytanie z podzialem na role,
- prezentacje.

CZAS PRACY : 2 godziny w miesiacu.

4. TRESCI PROGRAMOWE ZAJEC POZALEKCYJNYCH.

Zadanie

Formy realizacji

Osiagnig¢cia

Moj kontakt z natura

- wprowadzenie nauczyciela
o celach, metodach i formach
pracy

- wyklad na temat kultury
jako catosci dorobku
cywilizacji urozmaicony
prezentacja reprodukcji
malarskich, nagran
muzycznych, itd.,

-praca w grupach —
¢wiczenia czytania sztuki

i odkrywania dla siebie
nowych mozliwos$ci kontaktu
ze sztuka ( prezentacja przez
pary uczniéw swoich tekstow
i mysli do przygotowanych
reprodukcji obrazow,
ilustracji, do wybranych
utwordw poetyckich

I kompozycji muzycznych ),
-odtwarzanie z plyty

- rozpoznaje podstawowe
wyrozniki kodu réznych
dziedzin sztuki w zakresie
niezb¢dnym dla ich odbioru ,
— dostrzega korespondowanie
sztuki,

- posiada umiejgtnosé
odczytywania znakow
kultury,

- Wyraza wlasne emocje
zainspirowane dzietem
sztuki.




fragmentoéw baletu
,,Harnasie” K.
Szymanowskiego, rozmowa
0 wzajemnym przenikaniu
si¢ sztuk : muzyki, tanca

I sSrodkéw scenicznych

i plastycznych,

- przygotowanie etiud za
pomoca $wiatta, ciemnosci,
dzwigku 1 ciszy ( nagrania,
dzwigki naturalne, wlasne
kompozycje ) wybranych
tematow,

-dyskusja o
zainteresowaniach
kulturalnych uczniow ;
prezentacja wlasnej
tworczosci ( prac
plastycznych, wierszy,
wykonan muzycznych,
poezji §piewane]j itd.).

Sztuka recytacji- podstawy
wyglaszania tekstow
poetyckich

- wykltad o podstawach
wygaszania utworu ,
-¢wiczenia poprawnej
recytacji : wyrazne czytanie,
- ¢wiczenia w wymowie
samogtosek, spolgtosek,
techniki czytania,

z stosowaniem oddechu,
interpretacja glosowa
znakdéw modulacyjnych,
frazowanie tekstu ,
akcentowanie na wybranych
tekstach, praca w grupach,
zaznaczanie znakow
graficznych — konkurs na
najlepiej wygloszony wiersz.

-zna podstawy recytacji i
mechanizmy artykulacji,
akcentowania, emisji glosu,
intonacji

i modulacji oraz potrafi je
stosowac.

Czy mozna polubi¢ poezje
czyli o wyzwalaniu
wyobrazni

- ¢wiczenia w dostrzeganiu i
okreslaniu tego co znane lecz
z innej perspektywy na
przyktad §wiat widziany
przez dziurke od klucza,

Z tarasu, z mostu, z lawki

w parku itd.

- prezentacja uczniowskich
etiud stownych, wizualno-

- potrafi formulowac sady i
odczucia dotyczace procesu
tworczego,

-potrafi wyrazi¢ swoje
emocje, wrazenia, odczucia.




dzwiekowych, plastycznych
tego co ich zdziwilo,

- odczytywanie wierszy
poetow, ktorych tematem jest
proces tworcezy ( ,, Ars
poetica”

L. Staffa, ,, Sitowie ” J.
Tuwima, ,, Rado$¢ pisania”
W. Szymborskiej ),

-dyskusja o prawach
rzadzacych procesem
tworczym oraz rdznicach
W wiedzy poznawczej

I dos$wiadczalne;.

Interpretacja w recytacji

- analiza krytycznoliteracka
wybranego przez uczniow
tekstu lirycznego z kilku
zaproponowanych do
¢wiczen

- doskonalenie plastycznej
interpretacji wierszy w
grupach i zgadywanie, ktory
wiersz

ilustruje dany obraz,
uzasadnienie propozycji
mtodziezy, wyjasnienie
autora interpretaciji,
-Swiadome zastosowanie
srodkow ekspresji
wiasciwych gltosowi :
natg¢zenia, barwy glosu,
akcentowanie pauzy
wierszowej oraz rytmika
wersow 1 ich zapis graficzny
aby wyrazi¢

emocje, wrazenia, odczucia
zwiazane z tekstem,

- konkurs na najlepsza
recytacj¢ wiersza.

- zna problemy zywego
stowa jako narzedzia
oddziatywania i ekspres;ji,
- potrafi zinterpretowad
wiersz i za pomoca znakow
graficznych przygotowac
tekst

do recytacji,

- wyrazaé ekspresj¢ za
pomoca odpowiednich
srodkow .

Wybor repertuaru i
opracowanie utworéw na
szkolny konkurs
recytatorski-
przygotowanie
prozodyczne wybranych
fragmentow

- prezentacja wybranych
przez uczniow fragmentow
prozy i utworow poetyckich,
- interpretacja utworow,
znaczenie znakow
graficznych, recytacja
wybranych wierszy z

- potrafi zastosowaé
W interpretacji znajomos¢
zasad recytacji.




zastosowaniem poznanych
srodkow ekspres;ji (
artykulacja, akcenty,
frazowanie, modulacja
glosu),

- wylonienie najlepszych
recytatorow na szkolny
konkurs w formie konkursu.

Poeta inaczej widzi Swiat

- rozmowa 0 procesie
tworczym w sztuce,

-proba okreslenia przez
ucznidw na podstawie
wybranych przyktadow
innego sposobu postrzegania
Swiata przez artyste,

- recytacja wierszy
Galczynskiego,
Bialoszewskiego,
Szymborskiej, dostrzeganie
odmiennych emocji,
stylistyki, wyobrazni,
filozofii artystow, a wspolne
— to proces tworczy,

- realizacje tworcze uczniow
zwiazane z ich
zainteresowaniami i z
literackim ukierunkowaniem
na formy dramy,
inscenizacji, happeningu,

- rozmowa o problemach,
ktore wylonily sig¢ w trakcie
ich procesu tworczego i
poréwnanie tych, ktore
dostrzegli na przyktadach
literackich.

- potrafi okresli¢ problemy
artysty w procesie tworczym.

Tworzymy scenariusz
widowiska poetyckiego

- praca w grupach nad
przygotowaniem scenariusza
montazu stowno —
muzycznego :

,,Zeby Polska byta Polska”,
-wyznaczenie uczniom zadan
— wybor rezysera, tworzywa
stownego, odpowiedzialnych
za
kompozycje catosci,
dekoracjg, kostiumy,

- potrafi korzysta¢ z r6znych
zrodel,

-dobra¢ teksty zgodnie z
koncepcja i tematem
widowiska,

-stosujac si¢ do zasady
poprawnej recytacji wygtosic¢
wiersz na pamigc .




nagrania akustyczne,
piosenki z ptyt, rekwizyty,

- skomponowanie z
wybranych tekstow
literackich montazu- poezja
Baczynskiego, Stominskiego,
Wierzynskiego, Mitosza,
Herberta; piosenek J
.Pietrzaka, E,. Demarczyk

i Zespotu Wojska Polskiego
oraz komentarzy
historycznych,
wzbogaconych tworzywem
pozastownym, muzyka,
rekwizytami, nagraniami
akustycznymi, §wiattem,

- wprowadzenie narratora,
ktéry wiazat luzne tworzywo
poszczego6lnych punktow
montazu oraz klamry
kompozycyjnej — piosenka
w wykonaniu J. Pietrzaka.

Podstawy ekspresji
scenicznej

- ¢wiczenia mimiczne :
losowanie kartek

z poleceniem odegrania
stanow psychicznych i uczu¢
za pomoca mimiki ; zto$¢ ,
zaskoczenie, radosc,
przygnebienie, melancholia,
zawod ,

rozbawienie, spokoj

i odgadywanie przez grupg
wyrazonych stanow
emocjonalnych,

-¢wiczenia pantomimiczne ,
odegranie scen w kawiarni,
gdy chcesz zwroci¢ uwage
kelnerowi, ze zamowienie
jest niewtasciwe, scena

w szkole : gdy probujesz
usprawiedliwi¢ si¢
nauczycielowi, ze jeste$
nieprzygotowany do zajec ;
w czasie wakacji, gdy
probujesz ostrzec kolegow
przed niebezpieczenstwami.

- potrafi wyraza¢ ekspresje
za pomoca mimiki.




Teatr §wiata w inscenizacji
scenicznej

- wyktad na temat teatru
Swiata,

-interpretacja wierszy
przygotowanych przez
uczniéow

- szkicowanie map
poetyckich w grupach

I wybor utworow zgodnie
Z koncepcja inscenizacji.

- zna funkcj¢ motywu

- potrafi wyraza¢ swoje
odczucia,

- potrafi wspottworzy¢
widowisko poetyckie.

Moéwienie Bialoszewskiego

- relacje uczniow

0 tworczos$ci
Bialoszewskiego, prezentacje
wierszy poety,

-kolaz na podstawie
,,Karuzeli z madonnami”,
zestawienie tekstu wiersza

Z opisem kolazu —

dyskusja, interpretacja
wiersza,

- wyodrebnienie mniejszych
czastek znaczeniowych
zawartych w stowach (
elementéw semantycznych ),
proba recytacji

Z uwzglednieniem stow
oddajacych ruch

Z zastosowaniem
odpowiednich gestow ,

- przedstawienie wiersza

,,O obrotach rzeczy ”

Z zastosowaniem
rekwizytow, oddanie ruchu,
rytmu; recytacja przez
jednego ucznia,

- poprawna recytacja wiersza
,» Rozprawa o stolikowych
baranach ™ 1 proba opisu
rzeczywisto$ci poznanymi
srodkami artystycznymi na
przyktad rejestracja
odgltosow,

sytuacji dnia codziennego
lub przedmiotu codziennego
uzytku.

- potrafi interpretowac,
recytowaé wiersze poety
I wyzwoli¢ w sobie
wyobraznig poetycka,

- potrafi dostrzec sens
dostowny i metaforyczny
utworu.




Teatr regionalny z bliska

- wycieczka do Teatru
Nowego w Zabrzu,
zwiedzanie budynku teatru,

- spotkanie z aktorami

I rezyserem , objasnienie
uczniom niektorych
zagadnien koniecznych

w $wiadomym doborze
spektaklu teatralnego (tworcy
teatru , srodki wyrazu sztuki
teatralnej, przestrzen teatru,
etapy pracy nad tekstem, rola
i spektaklem oraz relacje
widz — aktor ),

- dyskusja na temat roli
teatru w rozwijaniu
swiadomego i krytycznego
odbioru kultury.

- zdobywa podstawowa
wiedzg z zakresu edukacji
teatralnej,

- zdobyt podstawowa wiedze
teatrologiczna ,

- uswiadomit sobie
funkcjonowanie teatru .

Tworzywa i znaki teatru-
scenografia

- wyktad o funkcji
scenografii dawnej i we
wspotczesnym teatrze ,

- zaprezentowanie przez
uczniow koncepcji
scenograficznych do aktu Il
,, Wesela”,

- ilustrowanie przez
plastykow pomystow
scenograficznych do
przedstawienia szkolnego ,
-dyskusja o pomystach
ucznidw zaaranzowania
scenografii umozliwiajacych
wspotczesnose

dziatan scenicznych na
przyktad pomost prowadzacy
w glab widowni skad
wypowiadaja

kwestie bohaterowie,
usytuowanie aktorow miedzy
widzami 1 w przejsciu
otaczajacym widownig,
pracownia artysty
usytuowana na proscenium,
w ktorej pojawiaja sig¢ osoby
dramatu,

- opracowanie przez
ucznidow przestrzeni
scenicznej z uwzglednieniem
skrotu, umownosci,

- potrafi wykaza¢ funkcje
scenografii teatralnej i jej roli
w teatrze,

- postrzega tworzywo
teatralne w dzietach sztuki

| otaczajacej rzeczywisto$ci.




wielofunkcyjno$¢ scenografii
i rekwizytéw do ,,
Monachomachii” ( scena
bitwy w realiach klasy ),

- pomysty uczniow do
wykorzystania do widowisk
tawek, szkolnej tablicy,
kosza ;

umownos¢ kostiumow, ktora
pozwala na przechodzenie od
postaci prywatnej do postaci
utworu,

- zagranie fragmentu
,,Monachomachii ”

z wykorzystaniem
oryginalnego tekstu.

Twércza analiza postaci

- wypowiedzi uczniéw o
znanych z ekranu i teatru
wspotczesnych aktorach ,
-wyktad na temat roli aktora
W procesie tworczym

i koncepcji budowania roli,
-wybor przez uczniéw
fragmentu ,, Slubow
panienskich ” do analizy
tworczej postaci,

- praca w grupach ;
odczytanie fragmentow,
wybor postaci, analiza
warstwy semantycznej
tekstu, propozycje koncepcji
postaci , zastosowanie
srodkow ekspresji
odpowiednich do koncepcji
odczytania postaci
(brzmienie i modulacja
glosu, jego ton, roztozenie
akcentow),

-proby sceniczne wybranego
fragmentu,

- obejrzenie fragmentu
nagrania .. Slubow
panienskich ” w rezyserii A.
Lapinskiego.

- potrafi dokona¢ analizy
postaci i przedstawi¢ wiasna
koncepcje.

Rekwizyt teatralny

- wprowadzenie nauczyciela
0 prozie Brunona Schulza,

- wybranie fragmentow
,»Sklepéw cynamonowych
do inscenizacji i interpretacja

- posiadt umiejetnos¢
odczytywania zawartej
w rekwizycie metafory,
nadawania przedmiotom
nowych znaczen.
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,, Ulicy krokodyli ”,

- wybor koncepcji
inscenizacyjnej, przydziat
rol, wybor projektow
scenografii 1 rekwizytow
teatralnych,-

- dyskusja na temat nicosci
nowoczesnosci w prozie B.
Schulza 1 umownosci,
wielofunkcyjnosci,
metaforycznosci rekwizytow.

Swiatlo i kolor

- wprowadzenie nauczyciela
o roli $wiatta i koloru i jak
operowano $wiattem

w teatrze w réznych epokach
jako tworzywem widowiska.

- dostrzega znaczenie Swiatta
i koloru w ich r6znych
funkcjach jako rekwizyt,
element scenografii,

- o$wietlanie i1 przenoszenie
nastroju.

Muzyka i taniec

- znaczaca funkcja muzyki

w teatrze, wkomponowanie
ruchu, tanca w calos¢
przedstawienia

potraktowane jako
integralnej jego czegsci,
-odtworzenie z kaset
finatowych scen ,,Wesela ”
S. Wyspianskiego 1i,,Tanga”
S. Mrozka i odczytanie przez
ucznidw roli tanca 1 zwiazku
motywu z idea utworu,

- praca w grupach nad
prezentacja sceniczna

Z wlaczeniem ruchu, muzyki,
tanca wybranych utworow :
,,Fortepian Szopena ”’
Norwida, ,,Lilie”

A. Mickiewicza , sceny
finalowej ,Szewcow ”

S.1. Witkiewicza,

- projekty uczniow i ich
uzasadnienie.

- potrafi okre$li¢, nazwac i
odczyta¢ funkcje ruchu,
muzyki, tanca,

-potrafi samodzielnie
operowaé tworzywem
teatralnym.

Aktor i widz

-praca w grupach nad
zaaranzowaniem Kilku
scenek humorystycznych
Z zycia szkoty w formie

- potrafi okresli¢ relacje aktor
—widz.
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metaplanu z zastosowaniem
formalnych chwytow
angazujacych publicznos¢ ,

- podziat grupy na aktoréw

I publiczno$¢ , odegranie
scenek angazujacych
publicznos¢,

- dyskusja o pomystach
ucznidow wiaczenia chwytow
zacierajacych granice widz —
aktor.

Rezyser a inscenizator

-wprowadzenie nauczyciela
na temat : dramat a spektakl
teatralny, rola rezysera-
inscenizatora,

- obejrzenie fragmentu
,,Dziadow 7 cz. |l

W rezyserii J. Englerta ,

- dyskusja na temat estetyki
obejrzanego widowiska,
relacji spektakl a pierwowzor
literacki, koncepcji
inscenizacyjnej, idei,
wskazanie scen

0 najwigkszym fadunku
emocjonalnym, sposobie
konkretyzacji $wiata
nadzmystowego, relacji
miedzy dzietem J. Englerta
a czasem

dzisiejszym,

- obejrzenie fragmentu
,,Dziadow” cz. Il

w rezyserii K .Swinarskiego
i J. Dejmka,- dyskusja na
temat roznych koncepcji
inscenizacyjnych i kierunku
odczytania zamysthu rezysera,
- préba oceny

I warto$ciowania
telewizyjnej inscenizacji
dramatu 1 jej zwigzek

z tradycja literacka

- proby inscenizacji jednego
fragmentu ,,Wielkigj
Improwizacji 1 teatralizacja
najciekawszego pomystu,

- zgadywanie koncepcji

- umiejgtnos¢ odczytania
koncepcji inscenizatora,

- wyzwolenie kreatywnosci
uczniow.
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inscenizacyjnej przez
uczniow.

Scenariusz dramaturgiczny

-zglebianie tajnikow
warsztatowych
zaproponowanej formy
scenariusza lub scenopisu na
podstawie ,, Skapca” Moliera
- etap wstepny : odnalezienie
zwiazku tekstu z 6wczesna
rzeczywistoscia ,
samodzielny wybor
najciekawszego fragmentu
do inscenizaciji,

- Wybor rezysera
odpowiedzialnego

a powierzenie rol, wybor
rekwizytow, zaplanowanie
przestrzeni scenicznej itd.

- scenariusz widowiska

Z uwzglednieniem realiow
klasy oraz skromnych
rekwizytow 1 kostiumow,
-praca nad scenariuszem

Z zycia szkoty

-potrafi w sposdb tworczy
zrealizowac pomyst
odczytania dziela,

- potrafi opracowac
scenariusz.

Klasyka humoru
Molierowskiego na scenie
krakowskiej

- spotkanie z uczniami,
rozmowa o komedii
molierowskiej, utworach
znanych mlodziezy,

- obejrzenie spektaklu
,,Chory z urojenia”

- ocena atrakcyjnej fabuty
komedii i sarkastycznego
humoru molierowskiego,
- dostrzezenie aktualnych
tematow w komedii —
samotnosci, paradoksow
zycia, pychy 1 préznosci ,
- ocena scenografii,
kostiumow, gry aktorow,
- proba odpowiedzi na
pytanie, co nas $mieszy
w komediach Moliera.

- potrafi wskaza¢ cechy
komedii molierowskiej,
- umie oceni¢ spektakl.

Ku inscenizacji

- przygotowanie przez
uczniéw informacji

0 komedii ,,Sluby
panienskie”, wybranie scen

- rozwija wyobraznig
teatralnag ,

-potrafi odczyta¢ dramat

i nada¢ mu ksztalt sceniczny.
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do inscenizaciji,

- opracowanie projektow
inscenizacyjnych wybranej
przez grupg jednej sceny,

- zaprezentowanie
scenicznego ksztattu sceny
W nowym uczniowskim
odczytaniu,

- dyskusja o projektach
uczniow 1 wybor jednego do
realizacji,

Ekspresja uczué

- komponowanie scenariusza

natemat : ,, Kim jest

cztowiek przetomu wiekow”
W oparciu o przygotowane

przez ucznidéw teksty,

- wypisanie na planszach

skojarzen zwiazanych z

tematem,

-pomysty uczniéw na

wlaczenie publicznosci do

tworzenia ksztattu

widowiska:

srodki akustyczne,

animowana plastyka, gra

Swiatet z reflektoréw lub

latarek kierowanych

przez ucznidow na widowni,

zywe rzezby,

- praca nad przygotowaniem

dramaturgicznej calo$ci.

-potrafi stosowac srodki
teatralne w celu uzyskania
ekspresji spektaklu,

- zna zasady rozlozenia
napig¢ dramaturgicznych.

Groteskowy Swiat na scenie

- dyskusja na temat wyktadni
filozofii zawartej w dramacie
Durrenmatta w ,, Wizycie
starszej pani ~ oraz motywow
groteski dostrzezonych

W utworze : postaci btazna,
przeksztalcanie ludzi

w manekiny, automaty,
-u§wiadomienie uczniom
koncepcji, ktore maja zagrac,
- wybor rezysera, aktoréw,
scenografa,

- wybor scen 1 konwencji ich
prezentacji

-prezentacje komedii dell’
arte opartej na

- zdobywa umiejgtnos¢
improwizacji w konwencji
comedii dell " arte.
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improwizowanych dialogach
: scena narady, w ktorej
uczniowie w maskach
utozsamiaja si¢ z
mieszkancami miasteczka,

- dyskusja na temat
inscenizacji dramatow,
kondycji cztowieka.

Teatr bez dramatu

- wyktad na temat teatru
poezji i teatru poetyckiego,
teatru lalkowego, réznych
form pantomimy, teatru
plastycznego

I wspotczesnych poszukiwan
nowego jezyka scenicznego,
-dyskusja uczniow

0 wlasnych doswiadczeniach
z teatrem ulicznym,

z formami wyrazu
odpowiadajacymi
wspotczesnosci m.in.
struktura happeningu

w prowadzeniu akcji,
dowolnym konstruowaniem
przedstawienia, mozliwoscia
roznych interpretacji,

- obejrzenie fragmentow
spektaklu ,, Umarla klasa ”
w rezyserii T. Kantora,

- przygotowanie przez
ucznidow segmentow etiud
w formie dramy na temat
historii cywilizacji

w perspektywie mitycznej,

- wybor koncepcji realizacji
przedstawienia : od zaslubin
Uranosa i Gali, poprzez
powstanie $wiata, Boze
Narodzenie w Betlejem,
reakcj¢ Herolda po
przemiang Betlejem

w kataklizm wspotczesnych
czasow,

- koncepcja scenografii —
obraz Goi,

-dyskusja o mozliwosciach
teatru wspotczesnego —

realizacja cato$ci widowiska.

- zna odmiany teatru
wspotczesnego,

- zna uniwersalne znaczenie
mitow,

- potrafi wykreowac
segmenty widowiska.
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Nie ufajmy krytykom czyli
sztuka oceniania

- rozmowa o roli krytyki

i recenzji,

-podziat uczniéw na grupy

i przydzielenie im zadan :

| grupa ocenia spektakl

W rezyserii T. Kantora

,,Umarla klasa” z

perspektywy widza, Il grupa

pracuje nad wywiadem

Z rezyserem, ktory

odpowiada na pytania

dziennikarzy po premierze,
- odczytanie recenzji,

dyskusja i ocena prac

uczniowskich.

- Zha recenzjg,
- potrafi samodzielnie oceni¢
spektakl .

Swiat na opak czyli kabaret

- specyfika form
kabaretowych, rozmowa o
kabarecie z okresu
migdzywojennego

I wspolczesnym,
-przygotowanie trzech
przedstawien kabaretowych :
| scenariusz

- wybor tekstow z

., Teatrzyku Zielona Ge$ ”
K.I. Gatczynskiego,
koncepcji przedstawienia ,
ulozenie scenariusza,

- wybor rezysera , aktorow,
scenografa,

- prezentacja zmontowanego
widowiska i scenografii,
kurtyny jako tfa akcji

I w swej whasciwej funkcji,
scenerii elementow
scenografii z rzeczy
przyniesionych z domu

( technika kolazu ),
rekwizytow 1 kostiumow
zaktadanych na oczach
publicznosci.

Il scenariusz

- opracowanie ,, numerow
do scenariusza
zainspirowanego teatrzykiem
,, Zielona

Ges$ ” K. L. Galczynskiego,

-zna jezyk, jakim postuguje
si¢ kabaret,

- potrafi dokona¢ trawestacji
utworu.
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ktorego tematem byto
satyryczne widzenie spraw
ucznia od strony nauczyciela
1 miodziezy,

- wybor tekstow 1 koncepcji
spektaklu ( metoda kolazu ),
wprowadzenie postaci
literackiej taczacej czgsci
spektaklu i zastosowanie
klamry kompozycyjnej,
dobor muzyki i rekwizytow ,
kompozycja catosci, proby
sceniczne.

11 grupa

- trawestacja utworu ,,Dziady
>’ cz. 11, v sa sytuacje
szkolne, wybor koncepcji,
scenografii, aktorow ,
odpowiedzialnych za muzyke
1 $wiatlo, kostiumy,
rekwizyty, - kompozycja
cato$ci, proby sceniczne,
odtwarzanie spektaklu.

Swoistos¢ teatru telewizji

- obejrzenie fragmentu
,,Dziadow ” cz. III

w rezyserii J. Englerta i tego
samego fragmentu w
rezyserii K. Swinarskiego,
-poréwnanie estetyki teatru
telewizyjnego z teatrem
zywego planu dla
uwydatnienia réznic

i analogii,

-ocena fragmentu
inscenizacji w rezyserii

J. Englerta (,, Wielka
Improwizacja ”,

scena opgtania Konrada )

I zastosowanie w teatrze
telewizyjnym nowoczesnych
srodkow wyrazu utrwalonych
przez reklamg 1 wideoklip
oraz mozliwosci 1 site
telewizji,

- dyskusja o tradycyjnym
spektaklu i wspotczesnym.

- potrafi wskaza¢ cechy
teatru telewizji,

- potrafi swobodnie
wypowiadac si¢

| prezentowac swoje
stanowisko na temat

prezentowanego spektaklu.
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Teatr w systemie innych
sztuk

- rozmowa o oddzialywaniu
sztuki teatralnej na inne
galezie sztuki — muzyke ,
opereg , plastyke, prezentacja
uczniow fragmentow dziet, w
ktérych dostrzegli inspiracje
sztuka teatralna,
-przeczytanie fragmentu ,,
Wesela” S. Wyspianskiego (
scena finalowa ) i prezentacja
wlasnych sadow
interpretacyjnych chocholego
tanca,

- obejrzenie reprodukcji
obrazu Jacka Malczewskiego
,Melancholia ” 1 oceny
uczniow

dotyczace sensu malarskiej
wizji artysty,

- inscenizacja przez jedna
grupg uczniow finatowego
tanca z ,,Wesela ” oraz ,,
rzezb ”

do obrazu J. Malczewskiego,
- dyskusja 0 wzajemnym
przenikaniu sztuk i co z tego
wynika dla odbiorcow.

- potrafi wskaza¢ funkcje
kulturotworcze teatru, ocenic
Wptyw teatru na inne sztuki i
innych sztuk na teatr.
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